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ТВОРЧЕСТВО КАК СДВИГ 
«ПОРОГОВ РАСПРЕДМЕЧИВАЕМОСТИ»

Критерием дифференциации деятельности репродуктивной и творче-
ской выступает новизна, креативность ее продукта. Существует «порог 
распредмечиваемости» — грань, за которой лежат недоступные инди-
виду содержания. И только творчество есть само сдвигание этого порога 
распредмечиваемости. Каждый человек — творец, и творчество высту-
пает инструментом в развитии способов деятельности, с помощью кото-
рых создаются новые духовные и материальные продукты.

Ключевые слова: способ деятельности, творчество, креативность, 
порог распредмечиваемости.

CREATIVITY AS A SHIFT
«THE VERGE OF DESOBJECTIVATION»

Novelty, creativity comprise the criterion of differentiation of reproductive 
and creative activities. There is a threshold of desobjectivation — a verge, 
beyond which there are meanings not available for the individual. Each person 
is a creator and creativity is a tool in the development of work methods, which 
help to create new spiritual and material products.

Keywords: work method, creativity, the verge of desobjectivation.

Хорошо известно: в структуре 
деятельности отчетливо различаются 
деятельность репродуктивная и де-
ятельность творческая. Критерием 
при дифференциации, на наш взгляд, 
выступает новизна, креативность 
цели деятельности, которая обеспе-
чивает и новизну продукта деятель-
ности, задавая субъекту поведение, 
вносящее новое в обычную, повто-
ряющуюся, становящуюся механи-
ческой работу.

Д. Бэкхерст писал, что наше 
окружение, трансформированное 
благодаря деятельности, оказывает-
ся наполнено значением; благодаря 
этому значению мы действуем, из-
меняя мир, наделяя его новым значе-
нием. В этом процессе люди должны 
постоянно адаптироваться к меняю-
щейся окружающей среде, находя 
и изобретая новые умения и навыки, 
необходимые для ориентации в этой 
меняющейся среде [2, с. 74]. 
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Э.С. Маркарян рассматривал 
творчество как «универсальное 
средство выработки новых способов 
социального действия, новых моде-
лей человеческой деятельности», а 
любой творческий процесс — как 
«преодоление соответствующих 
принятых стандартов, стереотипов 
и выдвижение новых моделей дея-
тельности» [4, с. 49]. Культура не 
сводится лишь к стереотипам, но, 
тем не менее, базируется на них 
[4, с. 85]. Даже когда мы говорим 
об индивидуальной неповторимо-
сти продуктов культуры, например, 
любого произведения искусства, то 
и тогда наше восприятие основыва-
ется на соответствующей типоло-
гизации интересующего нас явле-
ния, поскольку явление может быть 
осознано как индивидуальное толь-
ко в соотнесении с ему подобными.

Интересно видение творчества 
Г.С. Батищевым [1, с. 26]. Он счи-
тал, что для культурной эпохи, для 
общества, социальной группы, инди-
вида всегда существует исторически 
определенный порог распредмечи-
ваемости, по ту сторону которого 
лежат такие содержания, которые 
могут оказаться доступными лишь 
при радикально ином уровне дея-
тельности и иных ее парадигмах. На-
зовем их: запороговые. Все виды че-
ловеческой деятельности, поскольку 
они происходят в стандартных или 
проблемных, но не творчески-про-
блемных ситуациях, не преодолева-
ют этого порога и остаются внутри 
допороговой сферы. Что же каса-
ется сдвига порога, то это историче-
ски важное дело удается только соб-
ственно творчеству — креативности 
в самом узком и строгом смысле. 

Таким образом, творчество, го-
ворит Г.С. Батищев, отличается от 
допороговой сферы деятельности 
тем, что оно может именно то, чего 
та принципиально не может: оно есть 

сдвигание самих порогов распред-
мечиваемости. 

Для А.Л. Никифорова творче-
ство есть «способ существования 
личности: только в творчестве осу-
ществляется личность, и отсутствие 
творчества означает отсутствие лич-
ности. Если есть личность, не мо-
жет не быть творчества. Иначе что 
бы нам дало основание утверждать, 
что личность все-таки есть? Когда 
мы признаем некоторого человека 
оригинальной, незаурядной лично-
стью, то это означает, что человек 
как-то проявил себя, в чем-то пока-
зал оригинальность и незаурядность. 
Яркая личность проявляет себя во 
всем: в повседневных делах, в обще-
нии с окружающими людьми, в по-
ходке, в речи, манере держаться. 
Вот эта повседневная жизнь и есть 
творчество — творение неповтори-
мой жизни. А что человек не оставил 
каких-то результатов, получивших 
признание общества, так это про-
сто случайность, плод исторических 
обстоятельств. Сократ не написал 
философских трудов, но кто будет 
отрицать, что его жизнь и смерть 
суть творения глубокой и сильной 
личности?» [5, с. 65–66]. И далее: 
«…Активность, в которой слиты во-
едино деятельность и поведение, и 
есть творчество. Возможно, такое 
утверждение покажется на первый 
взгляд не совсем обычным. Ибо 
под творчеством чаще всего имеют 
в виду создание чего-то нового, ра-
нее не существовавшего — постро-
ение теории, создание романа или 
живописного полотна, изобретение 
невиданного прибора, механизма. 
Что это за «творчество» — подойти 
пожать кому-то руку или наколоть 
дров? Однако расхождение между 
обычным пониманием творчества и 
высказанным здесь лишь кажущее-
ся, оно исчезает при небольшом раз-
мышлении.
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Активность, о которой мы гово-
рим, всегда создает что-то новое, 
необычное. Деятельностная сторо-
на этой активности воздействует на 
людей, на вещи, на положения дел; 
поведенческая сторона придает это-
му воздействию и его результатам 
личный, неповторимый оттенок. Вы 
жмете куму-то руку, колете дро-
ва, идете по улице, и каждый раз вы 
создаете тем самым неповторимое 
событие: это вы жмете руку, и ни-
кто не сможет сделать этого точно 
так же; это вы колете дрова, и ни-
кто их так не наколет. Вся цепь ва-
ших поступков несет в себе вашу ин-
дивидуальность, и она так же нова и 
неповторима в этом мире. Как нова 
и неповторима ваша личность… 
А то, что мы привыкли именовать 
«новым», есть лишь очень малая 
часть этого ежедневного, ежечас-
ного творчества жизни. Новая тео-
рия — часть творчества Коперника 

или Ньютона, Эйнштейна или Бора; 
новый роман — малая часть твор-
чества Толстого или Достоевского; 
новое техническое устройство — 
ничтожная часть творческой жизни 
Эдисона или Теслы. Мы говорим: 
часть, малая часть, ибо все эти люди 
дружили, любили, сидели в тюрьме 
или пахали землю» [5, с. 64–65].

Рассуждение о том, что каждый 
человек — творец, на наш взгляд, 
призвано подчеркнуть априори допу-
щение активного и творческого под-
хода в каждом действии индивида. 
С  такой позиции открывается воз-
можность увидеть, что творчество 
есть не только совокупность родов и 
видов деятельности, создающих но-
вые духовные и материальные про-
дукты в соответствии со своим спо-
собом, как естественно понимать, 
но одновременно оно способно вы-
ступать и как инструмент развития 
этого способа.
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