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КУЛЬТУРОЛОГИЧЕСКАЯ ЭКСПЕРТИЗА 
ИНФОРМАЦИОННОГО ПРОДУКТА:  

В ПОИСКАХ СИСТЕМНОСТИ

Статья посвящена проблеме разработки методики и методологии 
культурологической экспертизы информационных продуктов, а также 
определению критериев историко-культурной ценности информаци-
онных продуктов. На базе материалов работы над экспертным обеспе-
чением Роскомнадзора Федерального Закона № 436 «О защите детей 
от информации, причиняющей вред их здоровью и развитию», в статье 
предлагается оригинальная концепция культурологической экспертизы. 
Данная концепция опирается на идею защиты детей, юного поколения от 
негативного воздействия информационных продуктов, содержащих эле-
менты асоциальной, преступной, общественно вредной тематики, нега-
тивно влияющих на детскую психику. Информационный продукт должен 
рассматриваться культурологической экспертизой, не только как инфор-
мационное сообщение, а как многоуровневое произведение со множе-
ством интенций, как семиосфера, отражающая картину мира. В статье на 
примерах драматургии Шекспира говорится о недопустимости форма-
лизации культурологической экспертизы и о необходимости исключить 
однобокий, однозначный подход в этом деле. Также в статье выделены и 
сформулированы параметры оценки. 

Ключевые слова: культурологическая экспертиза, информационный 
продукт, информационная безопасность, семиосфера, ценности.

THE CULTUROLOGICAL INSPECTION  
OF INFORMATION PRODUCT:  

LOOKING FOR A CONSISTENCY

The article deals with the development of techniques and methodologies 
of culturological inspection of information product, as well as definition, the cri-
teria of historical and cultural value of information products. The article suggests 
the original conception of the culturological inspection on the basis of materials 
work on providing expert of Roskomnadzora Federal Law № 436 «On the pro-
tection of children from information harmful to their health and development». 
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С момента принятия Государ-
ственной Думой РФ Федерального 
закона № 436 «О защите детей от 
информации, причиняющей вред их 
здоровью и развитию» прошло до-
статочное время, чтобы как практики 
СМИ, так и теоретики увидели целый 
массив недоработок, делающих этот 
необходимый для общества юриди-
ческий документ уязвимым, неяс-
ным, а подчас и опасным. Неясность 
критериев оценки, непроработан-
ность параметров и отсутствие под-
готовленного для подобной работы 
экспертного сообщества делают 
принимаемые меры неточными, слу-
чайными, субъективными, не имею-
щими глубоких научно выверенных 
оснований для вынесения того или 
иного вердикта. Так, в число опасных 
для детей информационных продук-
тов попали сказка «Колобок» — в 
ней изображается бродяжничество 
и жизнь бомжа, а поэма Блока «На 
поле Куликовом», исходно важная 
составляющая часть школьной про-
граммы, получила возрастную мар-
кировку 18+, т.е. де факто вынесена 
за рамки средней школы, а это озна-
чает, что большинство граждан Рос-
сии отлучены от этого важнейшего 
в развитии патриотического чувства 
ребенка и подростка эмоционально-
го свидетельства и импульса любви к 
Родине.

Федеральный Закон № 436 «О 
защите детей от информации, при-
чиняющей вред их здоровью и раз-

витию» оперирует обобщенным по-
нятием «информационный продукт», 
вмещающим в себя произведения 
разной жанровой и в целом твор-
ческой природы. Мы также будем 
пользоваться этим обобщающим по-
нятием.

Нужно отметить знаковую зако-
номерность — в нашей стране не-
исчислимы нарекания самых разных 
лиц и организаций в адрес практи-
чески всех законодательных актов, 
принимаемых в области регулиро-
вания деятельности СМИ и оценки 
состояния медиапространства. Не 
прекращается дискуссия по закону о 
СМИ, а в последнее время к ним до-
бавилась сосредоточенная рефлек-
сия общества о логике, обоснован-
ности и доказательной базе важного 
законодательного акта — ФЗ № 436.

Экспертирование информацион-
ного продукта с целью выявления его 
потенциального влияния на психику 
и развитие человека, в первую оче-
редь — ребенка и подростка — за-
дача очень высокой сложности. С ней 
трудно справиться даже очень квали-
фицированному творческому кол-
лективу, как, например, случилось 
в Общественной палате РФ, когда в 
2007 г. привелось многократно со-
бирать представительный коллектив 
экспертов по культуре с целью соз-
дания раздела «Культура» в Докладе 
ОП — ГО РФ 2008 г. 

Специалисты, эксперты, регу-
лярно собираемые на совещания и 

This concept is based on the idea of protecting children, the younger genera-
tion from the negative impact of information products containing elements of 
antisocial, criminal, socially harmful subjects, negatively affecting the child’s 
psyche. Information product should be considered of a culturological inspec-
tion, not only as an information message, but as a multi-level product with many 
intentions as semiosphera, reflecting the view of the world. In the article on 
Shakespeare’s drama examples refers to the formalization of culturological in-
spection and the need to eliminate one-sided, single-valued approach in this 
case. The article also identified and formulated evaluation parameters.

Keywords: culturological inspection, information product, information se-
curity, semiosphera, cultural and moral values.
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обсуждения, так и не смогли сфор-
мулировать параметры — критерии 
ценности и эффективности продук-
тов культуры и показатели состояния 
культуры в стране в целом. На сегод-
няшний день экспертное сообщество 
России не обладает согласованной, 
взвешенной системой критериев 
оценки творческих продуктов.

Нужно отметить, что любое уси-
лие законодательно определить и 
установить параметры ценности ин-
формационного продукта вызыва-
ет множественные нарекания. Так 
велико число несогласных, подвер-
гающих критике другие подзакон- 
ные акты.

В то же время имеет давнюю 
традицию понимание опасной раз-
рушительной потенции, которой об-
ладают продукты информационно-
художественной деятельности. 

Вопросы негативного психологи-
ческого, нравственного воздействия 
информации на человеческое обще-
ство с особой остротой стали волно-
вать российскую общественность с 
90-х гг. ХХ в. Тогда началось обсуж-
дение такого важнейшего аспекта 
медиа, как влияние на общественное 
здоровье и благополучие, эмоцио-
нальную безопасность. С особой си-
лой угрозы, содержащиеся в инфор-
мационных продуктах, общество 
осознало в нулевые — десятые годы 
нашего столетия. Это воздействие 
может быть созидательным, разви-
вающим — а может быть разруши-
тельным, расшатывающим. 

Стало очевидно, что не в теории, 
а на практике информационный про-
дукт может служить лекарством, пи-
тательной пищей для сердца и ума, а 
может превратиться в оружие мас-
сового поражения. Проблема пси-
хологического воздействия инфор-
мационного продукта постепенно 
приобретает все более рельефные, 
четкие очертания.

Проблема психологической бе-
зопасности ставится в работах ряда 
исследователей [1–5].

В ФЗ № 436 на первый план вы-
двинут тот материал, те жизненные 
факты, которые стали преимуще-
ственным объектом изображения, 
легли в его основу. Вред или польза, 
тип воздействия на психику опре-
деляется преимущественно самим 
жизненным материалом, его целе-
направленным выбором. Таким без-
условно негативным воздействием 
чреваты изображения антиобще-
ственного поведения, жестокости, 
асоциальности, преступные деяния, 
проявления, имеющие угрозы здо-
ровью и жизни человека, изображе-
ния убийства и самоубийства. Все эти 
негативные аспекты реальности об-
ладают потенциалом травмирования 
и расшатывания психики ребенка и 
подростка.

Однако психологический потен-
циал произведения не исчерпывается 
только показанными в нем непосред-
ственными фактами реальности, он 
оказывается тесно сплетенным с кру-
гом разномасштабных и разнопри-
родных составляющих: как целостной 
смысловой наполненности, определя-
ющейся всей структурой, композици-
ей, соотношением разных тем и про-
блем, сюжетных линий, так и общего 
контекста высказываний и убеждений 
конкретного автора или издания, ме-
диапространства. В  основе любого 
информационного продукта, будь то 
художественное, публицистическое 
или новостное сочинение, лежит не 
только система фактов, но в первую 
очередь — картина мира, НРАВ-
СТВЕННАЯ СИСТЕМА, представляю-
щие не только прямую и косвенную 
оценку изображаемого, но и содер-
жащие общую моральную интенцию, 
значимые смыслы и представления о 
цели и мотивах поведения и деятель-
ности человека.
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Это многоуровневый, разнона-
правленный, многовекторный, объ-
емный процесс, и разбирать и оцени-
вать его нужно именно в соотношении 
факта и смыслового ядра, его фор-
мообразующего полифонического 
смыслового взаимодействия интен-
ций — всей его СЕМИОСФЕРЫ [9].

Среди потока изображенного 
важно сопоставить и соотнести роль, 
функцию того или иного отображен-
ного факта, их взаимное преломле-
ние, взаимные рефлексы, ведь воз-
действие определяется не только 
выделенным из контекста событием, 
но его значимостью и знаковостью в 
структуре Творческого события.

Информационный продукт мо-
жет иметь ценность и давать цен-
ностную оценку событиям не только 
в прямой, утверждающей форме, 
но и в форме «утверждения от про-
тивного», изображать негатив, что-
бы рельефнее, ярче, пронзительнее 
заступиться за добрые, светлые и 
высокие стороны жизни. Поэтому в 
работе с информационным продук-
том должны сочетаться разные ме-
тоды и приемы. Так, на наш взгляд, 
действительно необходима очень 
жесткая строгость в изображении/
передаче фактов насилия, смерти и 
самоубийства. Думается, что дол-
жен быть выделен реестр непре-
рекаемых запретов на эти факты в 
доступное для детей время или до-
ступной форме. В первую очередь, 
эти ограничения должны быть вве-
дены в область натурального фак-
тографического-фотографическо-
го изображения смерти, убийства и 
самоубийства. Во все «смотрибель-
ное» время должна быть запрещена 
реклама произведений через эпизо-
ды убийств и самоубийств.

Однако полный запрет произ-
ведений, содержащих в себе такие 
моменты, может оказаться нераз-
умным и абсурдным. Исходя из ло-

гики чисто формального подхода, 
буквального критерия запрета на 
изображение негативных сторон 
жизни, прежде всего следовало бы 
оградить детей и подростков от про-
изведений У. Шекспира — автора, 
ставящего каждую проблему на ее 
острейшую грань, на кровоточащее 
сплетение самых жестких противо-
стояний, ведь каждая из его пьес 
обагрена кровью множества персо-
нажей. В каждом его произведении 
содержатся эпизоды человеческой 
гибели, убийства или самоубийства. 

Если мы вводим тотальный всеоб-
щий запрет на такие изображения, 
то тем самым мы отсекаем всю под-
ростковую аудиторию от тех великих 
нравственных откровений и эмоцио-
нальных потрясений, что содержат в 
себе его философские пьесы.

Это было бы решение, противо-
речащее смыслу и задачам культу-
ры. Ведь драматургия Шекспира — 
это школа великого чувства, своего 
рода полигон в развитии у зрителей/
читателей опыта сильных масштаб-
ных эмоций, тут в высшем смысле 
реализована та «социальная техника 
чувств», о которой, как о высшей за-
даче искусства, писал Л.С. Выготский 
[3]. Оценить произведения Шекспи-
ра и их приемлемость для духовного 
кругозора становящейся личности в 
ряду других произведений, также со-
держащих эпизоды смерти и само-
убийства героев, можно лишь исхо-
дя из выявления смыслового центра 
произведения, его организующей и 
образующей интенции. Например, 
в «Ромео и Джульетте» У.  Шек-
спира — главный мотив и смысло-
образующая тема — утверждение 
права чувства, любовь, ее чистота и 
цельность, сила и значимость, и во 
имя этого великого и непобедимо-
го чувства, ради утверждения силы 
любви выводится и драка, и смерть, 
и двойное самоубийство героев. Ря-
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дом с каскадом трагических ранящих 
эпизодов, через них, от противного, 
утверждается гимн любви, победа 
высоких чувств над трагическим раз-
ломом мира, над враждой и ненави-
стью… Подобно этому, трагический 
накал других пьес Шекспира порож-
дает не дух депрессии, а идею про-
тивостояния ничтожеству и подлости. 
Такой системообразующий мотив 
в «Гамлете» — это поиск и торже-
ство правды, в «Отелло» — любовь 
и самолюбие, искренность и клеве-
та, доверие и ложь. Таким образом, 
экспертиза каждого информацион-
ного продукта должна происходить 
не в форме движения от эпизода к 
эпизоду, а от общего к частному, 
из целостного смысла и направлен-
ности, эмоционально-смыслового 
философско-нравственного ядра 
рассматриваемого продукта. 

Безусловно, процесс эксперти-
рования и оценки информационных 
продуктов нуждается в выработке 
более тонких и гибких критериев, со-
поставимых с тонкой, ускользающей 
материей творчества. Такой инстру-
ментарий придется вырабатывать 
общими усилиями педагогов, психо-
логов, практиков, а также экспертов-
культурологов и самих авторов.

Так, чтобы уяснить природу и 
роль негативных изображений, при-
дется устанавливать их значимость 
и уместность в каждом конкретном 
случае, — а каждое произведение 
и есть такой уникальный конкрет-
ный случай — недостаточно харак-
теристик того или иного отдельного 
эпизода, важно выявить системоо-
образующий мотив произведения, 
значение данного изображения в 
общей системе произведения, в его 
сверхзадаче, в соотношении зало-
женных в его основание ценностей, в 
творческом мире автора.

Один и тот же факт в разных кон-
текстах получает разную ценность 

и оказывает различное влияние на 
личность, а потому может быть 
оценен разным, подчас — противо-
положным образом. В одних про-
изведениях негативные моменты 
жизни — инструменты выработки 
нравственного зрения и пережива-
ния личностного импульса к разви-
тию — катарсиса и рефлексии, а в 
другом сочинении — автора НН изо-
бражение жизненного негатива по-
рождено желанием шокировать и 
стрессовать публику, эпатировать, 
прозвучать резко, вызывающе, бо-
лезненно, такое сочинения опреде-
лено не столько содержательными, 
сколько привходящими, социальны-
ми и личностными причинами. Тут 
ведущим оказывается желание лич-
ного успеха, намерение «продать» 
факт подороже, это мотивы само-
пиара и привлечения публики боле-
вым методом шока и скандала.

Таким образом, гибель героев — 
убийство и даже самоубийство — в 
одном случае преломляется че-
рез призму глубоких бессмертных 
чувств и становится частью нрав-
ственного опыта, высших пережи-
ваний, расширяющегося психиче-
ского космоса человека. В другом 
случае — это лишь кровавые факты 
жизни, шокирующие и ранящие пу-
блику и практически принимающие 
чисто коммерческую функцию.

Таким образом, при экспертизе 
информационного продукта нужно 
разделить восприятие информации и 
переживание ситуации.

В одном случае через смерть 
провозглашается ценность жизни, в 
другом смерть становится сферой 
авторской безответственности и тор-
говли и проводит идеологию безраз-
личия и вседозволенности. 

Тут проявляется «выражение жиз-
ни», скрытое в недрах изображение, 
уловить и оформить это скрытое вы-
ражение — тонкая и очень специфи-
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ческая задача для экспертного со-
общества.

Следующий важный аспект 
темы — это мера и степень пре-
ломления и осмысления жизненного 
факта автором информационного 
продукта. Чем трагичнее жизнен-
ное событие, тем опаснее его на-
туральная передача. Фактическое 
автоматическое перенесение из 
жизненного контекста в контекст 
художественно-информационный 
имеет очень высокий уровень трав-
матичного потенциала воздействия 
на психику подростков и детей.

Сосредоточение на последова-
тельности рокового события и бук-
вальная передача образа действий 
убийцы или насильника, преступника, 
мучающего и убивающего жертву, 
натуралистическое воспроизведе-
ние метода его поведения воспри-
нимается реципиентом, а особен-
но с неокрепшей психикой, или как 
прямая угроза или как руководство 
к действию, как инструкция к совер-
шению преступления. Так источник 
информации косвенно способствует 
КРИМИНАЛИЗАЦИИ ОБЩЕСТВА, 
а также и распространению такого 
опасного и разрушительного явле-
ния, как философия равнодушия, 
аморализма и безразличия к жиз-
ни других людей, способствующей 
атомизации и распаду общества. 
Читатель/зритель такого информа-
ционного продукта, помимо своей 
воли становится незримым наблю-
дателем, присутствующим на акте 
насилия, что само по себе безнрав-
ственно и небезопасно с точки зре-
ния последующих подсознательных 
установок его психики. Более того, 
такое поведение имеет юридиче-
скую и моральную квалификацию — 
БЕЗДЕЙСТВИЕ в момент, когда че-
ловек подвергается нападению, не 
оказание необходимой помощи. 
Потребитель такого информацион-

ного продукта усилиями его авторов 
становится безнравственным на-
блюдателем того, чего в реальности 
нравственный человек наблюдать не 
может, не имеет морального права, 
он обязан вмешаться — и восстано-
вить справедливость. Так создатели 
натуралистических картин престу-
пления превращают зрителя — в со-
участника.

Человек, постоянно приучае-
мый к восприятию мучений и смерти 
других людей, не проявляя при этом 
актов милосердия, сострадания и по-
мощи, пассивно присутствующий при 
их гибели, получает прививку равно-
душия к чужой судьбе и безразличия 
к чувствам, страданиям других.

Мера стрессогенности инфор-
мационного продукта и скрытого 
или реализованного в нем разруши-
тельного шока уравновешивается 
уровнем проработки и творческого 
и нравственного освещения и пре-
ломления события автором изложе-
ния, его мастерством и человечно-
стью. Сам автор играет роль того 
гуманитарного начала, которое 
приходит на помощь жертве, он са-
мим стилем и манерой изложения в 
итоге обязан реализовать потенциал 
сострадания и нравственной оценки 
произошедшего.

Так как же должна и может оце-
нивать экспертиза вред или ценность 
сочинения, отражающего трагиче-
ские события, связанные с убийством 
и гибелью? Думается, тут необходи-
ма разработка параметров и мето-
дов целостной культурологической 
оценки продукта.

Культурологическая эксперти-
за — новое направление в оценке и 
анализе продуктов творчества. О не-
обходимости широкого внедрения 
в практику основ такого целостного 
цивилизационного подхода пишут 
специалисты, занимающиеся про-
блемами стратигем развития обще-
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ства: «…существуют методы меж-
дисциплинарных подходов к оценке 
нововведений, которые способны 
обезопасить человечество. Речь 
идет о необходимости всесторон-
ней, включающей социогуманитар-
ную компоненту, экспертизы любых 
технологических нововведений [2]. 
Необходимо исходить из двух пред-
посылок:

1)  «презумпция виновности»: 
любое социальное или научно-тех-
ническое новшество можно считать 
источником возможных негативных 
последствий, рисков, угроз для че-
ловеческого потенциала, пока в от-
ношении него не показано обратное;

2) «презумпция бдительности»: 
нередко угрозы, риски и негатив-
ные последствия оказывались не-
предвиденными не потому, что их 
принципиально невозможно было 
спрогнозировать. Просто никто не 
предпринимал необходимых для это-
го специальных усилий»1.

«Любые инновации, а особенно 
касающиеся цивилизационных основ 
развития человечества, требуют не 
только узкопрофессиональной, эко-
номической, но и социально-гума-
нитарной экспертизы. Не случайно в 
ведущие направления шестого техно-
логического уклада2 включены высо-
кие гуманитарные технологии, про-
ектирование будущего и управление 
им, технологии сборки и уничтоже-
ния социальных субъектов. Вопрос 
о том, какие изобретения нужны 
человечеству для скорейшего пере-

1 Методологические аспекты иннова-
ционного развития России: проектно-ана-
литическая записка по итогам работы КИР 
за 2009 г. / отв. ред. В.Е. Лепский. — URL: 
http://www.reflexion.ru/club/

2 Об укладах см.:  URL: http://go.mail.
ru/search?rch=l&q=%F2%E5%F5%ED%EE%E
B%EE%E3%E8%F7%E5%F1%EA%E8%E5+%
F3%EA%EB%E0%E4%FB+%E8+%E4%EB%E
8%ED%ED%FB%E5+%E2%EE%EB%ED%FB.

хода в новую эру (поскольку стало 
ясно, что глубинные причины миро-
вого кризиса — в исчерпании пятого 
уклада) и каковы риски, связанные с 
этим, решается не в узкопрофесси-
ональных средах, а с помощью соци-
ально-прогнозных междисциплинар-
ных технологий» [1].

Культурологическая экспертиза 
информационного продукта долж-
на выявлять из массива изображения 
нравственную систему в ее соот-
ношениях с историко-культурными 
параметрами произведения. В этом 
оценочно-семантическом поле по-
лучает свое наполнение и внутренний 
духовный смысл каждый изображен-
ный отдельный факт и его моральная 
интерпретация.

Культурологическая эксперти-
за призвана выявить историко-куль-
турную ценность и перспективность 
произведения. Историко-культурная 
ценность — сложное многоуров-
невое интегральное понятие, не вы-
водимое напрямую из отдельных 
элементов произведения, но фор-
мирующееся в их суммарном зна-
чении, балансе сил. Тут мы имеем 
дело с общей суммарной целостной 
оценкой, следует говорить о сум-
марной историко-культурной и куль-
турно-психологической ценности 
произведения.

Да, информационный продукт 
может быть вреден, и может быть 
полезен. При этом «полезность» мо-
жет пониматься по-разному и быть 
разной. Это полезность конкрет-
но-прагматическая, прагматически-
точная, своевременная, актуальная, 
компетентная информация о проис-
ходящем.

Но может быть «полезность» и 
более высокого уровня — его сво-
евременная, точная оценка, компе-
тентный анализ и выводы, правильно 
построенная, систематизирующая, 
структурирующая картина происхо-
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дящего, наконец, ЦЕЛОСТНАЯ РАЗ-
ВИВАЮЩАЯ КАРТИНА МИРА, раз-
работанная в данном произведении. 
То есть следует различать полез-
ность информационного продукта 
более высокого, методологического 
плана — как импульс, воздействую-
щий на развитие личности восприни-
мающего и способствующий такому 
развитию — развивающая интенция 
произведения.

Это прогностическая, сотворче-
ская ценность. Произведение пред-
ставляет собой не только информа-
ционное отражение, но и ЗАПУСК 
ИДЕИ и размышления, аналитиче-
ский толчок или стимул к дальней-
шему анализу изображенного со-
бытийного ряда. Это особого рода 
ТВОРЧЕСКИ-КОГНИТИВНАЯ, ЭВ-
РИСТИЧЕСКИ-ИННОВАЦИОННАЯ 
ценность информационного про-
дукта, являющего собой задачу, 
загадку, шифр или формулировку 
проблемы — своего рода прово-
кацию для интенсификации созна-
ния читателя/зрителя/слушателя. 
Произведение «запускает» в лаби-
ринт смысла читателя и тем самым 
«запускает» его собственный, ав-
торский ход мысли, включает его 
сознание и психику в процесс де-
шифровки реальности.

Тут могут быть разные пути: и 
мысленный эксперимент, и заостре-
ние, и шифровка, и деформация со-
бытия, и использование условных 
форм, и способы отстранения, и вве-
дение фантастических и вариативных, 
ирреальных и воображаемых эле-
ментов, его фрагментизация и пре-
вращение в своего рода «пазлы», и 
создание дискуссионного простран-
ства. Таким образом, к информаци-
онной, аналитической и концептуаль-
ной ценности добавляется ценность 
эвристическая, инновационная, сло-
жение сил, направленных на разви-
тие человека, расширение сознания, 

формирование собственного анали-
тического усилия.

Этот аспект ценности информа-
ционного продукта связан с целым 
рядом параметров, относящихся к 
сфере познания, аксиологии, деон-
тологии и формирования культурных 
моделей. Он и лежит в основании 
экспертных действий, которые отно-
сятся к области культурологической 
экспертизы.

Сделанные мною разработки 
легли в основание экспертной базы 
ФЗ РФ № 436, выполненной автор-
ским коллективом МГУ, привлечен-
ным Роскомнадзором, в 2013 г.

Мною была предложена основа 
культурологической экспертизы ин-
формационных продуктов, вошед-
шая в итоговый документ данного 
коллективного труда: «Методологи-
ческие и методические основы про-
ведения экспертизы информацион-
ной продукции» (Раздел 9). Там на 
основании многолетних исследова-
ний и культурологической рефлек-
сии было сделано предложение об 
основах такой экспертизы.

Выделение и обоснование 60 кри-
териев безопасности информацион-
ного продукта.

1.  Отбор материала изображе-
ния — важные, поворотные события 
в жизни народа, государства, чело-
вечества, произведение содержит в 
себе насыщенный отобранный и ос-
мысленный исторический материал, 
концентрированные исторические 
факты, содержит в себе точные дета-
ли, штрихи, является документальным 
«слепком» события; стало историче-
ским «портретом» эпохи, содержит 
в себе ее художественное осмысле-
ние, труд к формированию образа 
того или иного исторического време-
ни — или основано на малоценном 
историческом материале, и его опре-
деляет мелкость, незначительность, 
ничтожность избранного материала.
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2.  Глубина, достоверность и 
точность анализа исторического 
процесса, реализованные как в жи-
вых характерах, так в форме притч, 
сказок, мифов, а также в непо-
средственном историческом рас-
суждении — или неточность, недо-
стоверность, недобросовестность 
изображения, искажение и дефор-
мация исторических фактов, ложь и 
подтасовка.

3.  Анализ и оценка изображае-
мого жизненного материала с точ-
ки зрения общезначимых гумани-
стических ценностей — или подход 
цинический, ернически-пренебре-
жительный, с точки зрения антицен-
ностей и квазиценностей, унижаю-
щий человека.

4.  Опыт гуманного восприятия и 
поведения, такой, как милосердие, 
помощь, альтруизм, благородство, 
терпение, скромность, кротость и 
чувство товарищества, ответствен-
ности и справедливости — или при-
мер антигуманного поведения и вос-
приятия, жестокости, равнодушия, 
высокомерия, грубости, хамства, 
издевательства.

5.  Утверждение народных цен-
ностей жизни и жизнестроительства, 
таких, как труд, любовь, правда, 
честь, совесть, ответственность — 
или пропаганда антиценностей, 
таких, как безделье, ложь, пара-
зитирование на чужом труде, потре-
бительство, бесчувствие, безответ-
ственность, наглость.

6.  Установка на творчество, на 
саморазвитие, на преобразование 
мира и себя в нем с позиций красоты, 
гармонии и правды — или тиражиро-
вание идеи застоя, бездействия, ван-
дализма, разрушительства, варвар-
ства и дикости.

7.  Рассмотрение и анализ значи-
мых, существенных проблем жиз-
ни народа, страны, человечества в 
целом — или сосредоточенность на 

мелких, несущественных пробле-
мах, мелкотемье, ориентирующее 
на эгоистическое, узкое прозябание.

8.  Выражение, формулировка 
идей, разработка гипотез, концеп-
ций исторических судеб народа — 
или бессодержательное бездумное 
манипулирование фактами с целью 
пустого развлекательства.

9.  Отображение истории миро-
вой драмы идей, их исторических 
судеб, их состязания — или позиция 
презрения и пренебрежения к ин-
теллектуальной и духовной истории 
человечества, его духовной судьбе 
и постановка частных интересов и 
целей выше общих идей и проблем 
человечества, развитие духовного 
герметизма.

10.  Изображение идеалов по-
знания, постижения мироустройства, 
передача ценности умственного 
труда, уважения к знанию и его до-
бывания, содержит в себе научные 
данные, предположения, гипотезы, 
теории — или утверждение ничтож-
ности, лености и пустоты мысли, пре-
зрения к «умникам», «ботаникам», 
«академикам», — к тем, кто «на-
прягается»; в основе изображения 
оказывается антиидеал мысленного 
бездействия и отторжения знаний, 
утверждение, защита и пропаганда 
невежества.

11.	 Изображение идеалов от-
крытости, отзывчивости, включенно-
сти личности в общий процесс жизни, 
соучастия в жизни людей и общества, 
социальной активности человека — 
или пропаганда идей безразличия и 
закрытости, «пофигизма» и социаль-
ного инфантилизма и нигилизма.

12.	 Показ характеров и судеб 
творцов мировой истории идей, их 
мышления, их открытий и предви-
дений — или сосредоточенность на 
мелких, незначительных персона-
жах, не имеющих ни всеобщего по-
знавательного кода, ни личных до-
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стоинств, не ставших ни типическими 
характерами, типами времени, ни 
его символами, а случайно попавших 
в поле зрения авторов, случайных 
проходных персонажей.

13.	 Предложение путей разви-
тия общества, нового мышления, 
обоснованных версий возможного 
будущего развития народа, страны, 
человечества — или ограничивается 
сиюминутным срезом фактов, огра-
ничивается случайной игрой случай-
ных лиц и событий, остается поверх-
ностным своевольным минутным 
отражением минуты.

14.	 Разработка новой интерпре-
тации, переосмысления известных 
исторических фактов и событий, 
предложение новых выводов из них 
в свете вновь открывшихся обстоя-
тельств или новых версий историче-
ского пути народа — или содержит в 
себе банальные перепевы давно из-
вестных истин и объяснений, не про-
ясняет, а забалтывает события, копи-
рует давно проведенную работу.

15.	 Содержание художествен-
ной версии исторических событий, 
их поэтического эквивалента, мета-
форы, вольного образного пере-
сказа, вариаций, опробующих воз-
можные варианты общественного 
движения, воспроизведение истори-
ческого модуля, модели возможно-
го хода событий — или примитивно, 
подражательно пересказывает про-
исшедшее — или дает произволь-
ный, безосновательный случайный 
образ события.

16.	 Изображение значимых и 
знаковых народных типов, являю-
щихся устойчивым компонентом на-
родного самосознания, изображает 
устойчивые социальные способы по-
ведения и переживания, социальные 
типы, героев устойчивых, повторяю-
щихся сюжетов жизни или народных 
сказок, мифов, легенд и народных 
баек — или изображение случайных 

персонажей, не содержащих в себе 
значимого жизненного содержания.

17.	 Актуальные, новые и новей-
шие вопросы общественной жизни, 
дискуссионные элементы, побужда-
ет общество и личность к рассмотре-
нию спорных моментов современно-
сти, инициирует осознание и оценку 
скрытых сторон текущей современ-
ности — или изображение не анали-
тическое, безоценочное, пустое, 
беспроблемное и антипроблемное, 
на место проблематизации мира 
предлагает распроблематизацию, 
уход от понимания и интерпретации, 
обездумливает жизнь.

18.	 Произведение создано в зна-
чимый исторический момент, явля-
ется его живым свидетельством, со-
держит непосредственное описание 
подлинных документальных фактов, 
первичную фактографию.

19.	 Произведение стало частью 
исторической ситуации, сыграло в 
ней заметную роль.

20.	 Изображение значимых куль-
турных объектов, мировых культур-
ных ценностей, мировых сокровищ 
культуры — городов, зданий, соору-
жений, музеев, коллекций, объектов 
археологии, военных укреплений, 
мастерских, театров и т.д. — своего 
рода символов той или иной цивилиза-
ции и культуры.

21.	 Передает ход культурных 
событий, анализирует и активизиру-
ет развитие культурного процесса на 
том или ином этапе.

22.	 Изображает жизнь творче-
ского человека, создателя культур-
ных ценностей, создает портреты 
деятелей культуры, науки и искус-
ства.

23.	 Передает творческий про-
цесс, воспроизводит акт творчества, 
создания произведения, озарения, 
инсайта, просветления, прозрения, 
воссоздает жизнь творческого со-
знания.
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24.	 Передает и воспроизводит 
семейные ценности, ценность семьи 
как уникального исторического явле-
ния, как творчества отношений, изо-
бражает и анализирует психологию 
и философию, этику и эстетику вза-
имоотношений в семье, отношений 
поколений, а также искусство роди-
тельско-детских связей и отношений.

25. Воссоздает историю значи-
мых семей, родов или исторических 
династий.

26. Изображает ценные объекты 
природы, естественные комплексы, 
природные эколого-исторические 
зоны и ценности.

27.  Показывает экологически 
значимую проблематику, будит и 
активизирует экологическое созна-
ние, чувство ответственности чело-
века за все живое.

28. Показывает образы «куль-
турных героев», мифологические 
персонажи, имеющие культурно-
психологическое значение, сыграв-
ших роль в становлении и развитии 
сознания народа, выражающие его 
духовный облик.

29. Показывает и воспроизводит 
народное сознание, «дух народа», 
его эмоциональный склад и манеру 
мировосприятия.

30. Передает глубинные устой-
чивые архетипы человеческого со-
знания, многовековые модели раз-
вития психики и сознания.

31. Содержит глубокую духов-
ную проблематику, попытки по-
знать мироздание с точки зрения 
глубоких онтологических проблем 
мирового бытия в их взаимосвязи с 
мировыми духовными учениями и 
религиозной рефлексией, изобра-
жает мир с нравственно-религиоз-
ной точки зрения.

32. Глубоко осознает и анализи-
рует мир в познании добра и зла, ве-
дет человека к просветлению и ду-
ховному очищению, к постижению 

нравственной ответственности чело-
века, дает опыт просветления.

33. Представляет собой опыт 
религиозного освоения мира, пере-
дает содержание и смысл теологиче-
ского сознания.

34. Содержит в себе символы 
ведущих вер мира, изображения 
святилищ, храмов и иных символи-
ческих объектов религиозного ми-
ровосприятия.

35. Изображает события с точ-
ки зрения значимых общественных 
групп.

36. Отражает события с народ-
ной точки зрения, с точки зрения на-
родных интересов, судьбы народа, 
его наилучшего будущего.

37. Выражает яркое независимое 
компетентное личное суждение о 
ходе исторических событий, об исто-
рических судьбах народа.

38. Содержит в себе предвиде-
ние развития народа, его возмож-
ной исторической перспективы — 
прогностическая ценность.

39. Создано реальным истори-
ческим лицом, стало актом его са-
мовыражения и частью его судьбы в 
ее реальном и историческом изме-
рении.

40. Оказало влияние на совре-
менные ему обстоятельства, обще-
ственные группы и процессы.

41. Существенно повлияло на 
дальнейший исторический процесс, 
породило отдаленные исторические 
реакции и новые явления, дало значи-
мое, влиятельное и содержательное 
историческое «эхо».

42. Оказало ощутимое, значи-
мое влияние на отдаленные во вре-
мени события и мнения, на потомков.

43. Дает яркие образцы истори-
ческих характеров, показывает пали-
тру исторических типов, предлагает 
глубокий анализ, вдумчивое обосно-
ванное осмысление характеров, вы-
лепленных той или иной эпохой.
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44. Изображает важнейшие, 
сущностные страсти человеческой 
жизни, их силу и логику развития, 
отображает эмоциональную исто-
рию человечества и человека, созда-
ет эталонные изображения страстей 
и их истории, показывает роль стра-
стей в человеческой судьбе, является 
своего рода «кульминацией чувств».

45. Изображает типические вне-
исторические, вечные способы и 
модели человеческого поведения, 
типичные устойчивые общечелове-
ческие социально-психологические 
роли, становясь таким образом, 
своего рода социально-психологиче-
ской азбукой.

46. Изображает принципы и логи-
ку поведения малых и больших групп, 
изучает коллективный эгоизм и аль-
труизм, принципы этики сообществ, 
историю и принципы корпоративно-
го сознания и поведенческих норм.

47. Изображает статистические 
закономерности человеческой жиз-
ни, дает содержательные емкие 
формы осознания всеобщих законов 
жизни, представляет модели бытия 
и его восприятия, учит к многомер-
ному восприятию закономерностей 
движения жизни, обобщает опыт че-
ловечества в оценке и анализе харак-
теров.

48. Открывает симптомы новых 
природных, социальных и психологи-
ческих явлений.

49. Содержит в себе образ госу-
дарства.

50. Содержит в себе образ на-
рода.

51. Изображает и передает за-
пас традиций народа, их жизненную 
силу и мудрость, гармонирует с на-
родными традициями.

52. Наследует и развивает фоль-
клорную традицию и формы, ис-
пользует и интерпретирует устой-
чивые фольклорные открытия и 
формы, отвечая трем принципам 

фольклорного творчества: повторе-
ние — вариация — импровизация.

53. Представляет собой истори-
чески выверенную уравновешенную 
жанровую форму, жанровый канон.

54. Дает развитие канона, его 
усовершенствование.

55. Содержит в себе историю 
языковых форм.

56. Содержит в себе содержа-
тельную философию мира, является 
художественно-философским вы-
сказыванием, побуждает к фило-
софскому восприятию и осмысле-
нию мира.

57. Побуждает мысль к культур-
ному размышлению, к культурному 
анализу реальности, развивает вос-
приятие культурных фактов;

58. Показывает, воспроизводит и 
интерпретирует нравственные нор-
мы поведения, их историю и внев-
ременность, а также изображает их 
трансформацию; заостряет и пока-
зывает нравственные идеи и идеалы, 
фиксирует и изображает нравствен-
ный опыт человечества.

59. Содержит в себе элемен-
ты нравственного воспитания, мо-
ральную проповедь, образцы нрав-
ственного поведения, побуждает к 
нравственному поведению и анализу 
событий с нравственной, моральной, 
гуманистической точки зрения.

60. Содержит в себе сакрализа-
цию важнейших жизненных ценно-
стей, их утверждение и закрепление 
как высших ценностей и обрете-
ний — или несет в себе деструкцию, 
глумление, десакрализацию мира и 
отвержение его ценности.

Негативные интенции произве-
дения:

1. Содержит в себе историче-
ские неточности, спорные, непрове-
ренные факты.

2. Изображает заведомо не-
достоверные искажающие версии 
исторических событий, имеющих 
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значение в истории народа, страны, 
отношений между странами, исто-
рии человечества в целом.

3.  Содержит заведомо лож-
ные сведения, порочащие народ и  
страну.

4. Представляет собой фальси-
фикацию исторического процесса, 
искажает историю народа.

5. Представляет собой злую оже-
сточенную карикатуру на подлин-
ный ход событий, имеющую целью 
унизить действующих лиц и умалить 
заслуги.

6. Содержит в себе унижение, 
оскорбление, издевательство, глум-
ление над историей народа, страны, 
человечества и его героями.

7. Содержит в себе заведомо ис-
каженный портрет исторического 
лица, унижающий его и нивелиру-
ющий значение его деятельности и 
роль в судьбах общества и народа, 
грубо и безосновательно шаржиру-
ет личности творцов истории.

8. Содержит в себе клевету на 
участников исторического события и 
его ход.

9. Искажает суть и смысл обще-
ственно значимых идей, заведомо 
ложно «переворачивает» их содер-
жание.

10. Глумится над гуманистиче-
скими ценностями, опровергает и 
переворачивает их, издевается над 
идеей добра, уничижает и отвергает 
гуманность и гуманное сознание.

11. Искажает историю культуры 
и глумится над ней.

12. Содержит в себе издеватель-
ство над творцами культуры.

13. Содержит в себе оскорбле-
ние и надругательство над симво-
лами разных вер мира, унижение 
народных святынь и лиц, расценива-
ющихся как святые.

Итоговая оценка:
Произведение в адекватной обо-

снованной форме компетентно и 

внятно воссоздает идеи и ценности 
национальной и мировой культуры, 
судьбы ее героев, творцов, ее клю-
чевые архетипы, значимые события 
истории народа и человечества и 
содержит в себе познавательный и 
творческий потенциал, интенции со-
зидательной преобразовательной 
деятельности, развивает человека и 
ведет его к творчеству, к самосовер-
шенствованию и нравственной ответ-
ственности.

Или произведение представ-
ляет собой искажение культуры, 
истории и ценностей человеческой 
жизни, ложное свидетельство и кле-
вету, глумление и издевательство 
над ними, интенции человеконена-
вистничества и аморализма, содер-
жит в себе идеи разрушения и де-
струкции, уничтожения ценностей 
отечественной и мировой культуры 
и нравственности, пропагандирует 
безнравственность и невежество, 
насаждает ложные антиценности 
и квазиценности лжи, невежества, 
лени, жестокости, паразитирования, 
трусости, предательства, маскиров-
ки, манипулирования, эгоцентризма 
и бездушия.

В первом случае произведение 
рекомендуется для его воспроизве-
дения и распространения — во вто-
ром случае рекомендуется ограни-
чить распространение продукта и его 
доступности для детско-подростко-
вой аудитории. 

В любом случае оценка инфор-
мационного продукта — это слож-
ная экспертная работа, требующая 
как специальных знаний, так и вы-
соких квалификационных навыков. 
Культурологическая экспертиза 
представляет собой разновидность 
целостного, системного анализа 
информационного продукта и его 
оценки как части движения культу-
ры. Она исходит из того, что инфор-
мационный продукт представляет 
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собой нравственно-смысловую си-
стему, понять и оценить которую 
можно лишь из ее ядра, которое 
часто носит внетекстовой харак-
тер. Это — общая позиция автора, 
его интерпретация общих законов и 
смыслов жизни, взаимоотношение 
с культурными установками и цен-
ностями общества, традициями и 
инновационными импульсами, при-
сущими культуре.

Сознание человека не ограничи-
вается границами его жизни. Пси-
хика стремится к бесконечности. 
У человека, кроме реальных очер-
таний его биографии, появляется 
ПРОДОЛЖЕННОЕ БЫТИЕ — до-
бавленное прошлое и добавочное 
будущее — то, что было до нас и 
что останется от нас. Подчас это 
ДОБАВОЧНОЕ БЫТИЕ важнее бы-
тия конкретного. Человеку важнее 
не то, как он прожил свою жизнь, 
а то, что после него останется. Это 
сфера продолжения своей жизни 

в ее плодах и результатах — такое 
отношение к своей жизни и есть ос-
нова культуры. В таком аспекте вос-
произведения реальности как вкла-
да в бессмертие и бесконечность 
человеческого духа кроются истоки 
особого КУЛЬТУРНОГО, КУЛЬТУ-
РОТВОРЧЕСКОГО ЧУВСТВА, при-
сущего развитому нравственному 
сознанию человека. Развитие и про-
буждение такого чувства надлично-
го существования, МЕТАСОЗНА-
НИЯ ЧЕЛОВЕКА — одна из высших 
культурологических миссий и задач 
информационного продукта. 

Культура порождает жизнь. Она 
порождает не только смыслы и зна-
чения, но также структуры пере-
живания, поведения и мышления, и 
в целом человеческие типы. Все это 
материализуется в предметы, от-
ношения и конкретных людей, что и 
оборачивается в конце концов живой 
плотью психической и социальной 
действительности.
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